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No preporuËljivo je suprotstaviti se mitskim silama
lukavπtinom i nerazboritoπÊu.
— Walter Benjamin

Dani barikada
Hamburπka Ëetvrt St. Pauli najsiromaπnija je u Zapad-

noj NjemaËkoj, iako je Hamburg, paradoksalno, drugi
najbogatiji grad u Europskoj uniji. St. Pauli se proteæe do
rijeke Elbe i gusto je izgraen. Javni prostor je rijetkost,
a ono malo preostaloga posve je okupirano turizmom,
ovisnicima o cappuccinu i red light oblasti. Viπe od 50
posto stanovnika nema njemaËku putovnicu. Dakle, situ-
acija je napeta.

U zimu 1987. godine zapoËela je odluËujuÊa godina
za Hamburg i moj æivot. Ta je godina poznata u lokalnoj
povijesti kao “dani barikada” zbog napada na herojski
skvot u Hafenstrasse u Ëetvrti St. Pauli. Barikade koje su
podignute oko skvota kako bi se sprijeËilo policiju da ue
na teritorij, okruæivale su pola Ëetvrti. St. Pauli je bio
ujedinjen u borbi protiv vlade. Borba u Hafenstrasse
dospjela je na izvanredne vijesti, a strahovi da policija
upadne rasËistiti podruËje i sruπiti kuÊe nisu bili
pretjerivanje. Za vrijeme borbe uspostavljena je sluæba
za voenje πkolske djece kroz barikade. Najbolji bendovi
u gradu svirali su svaku veËer na improviziranoj pozornici
ispred skvotiranih domova, struja se krala ili dobivala od
susjeda. U svakoj marketinπkoj agenciji bilo je cool imati
poster “Hafenstrasse viel gut!” (neandertalska varijanta
njemaËkog: “LuËka ulica jako dobro!”). Besmislena poli-
cijska brutalnost bila je previπe oËita da bi se ignorirala
i pomaknula je Ëak i neke konzervativne graane na stranu
buntovnika. Ja sam bio osoba na rubu koja je, kao mnogi,
podræavala pametnu taktiku skvotera, ali dalje od prve
linije.

Nakon Ëetrnaest dana vlada je odustala od svog pokuπaja
deloæacije. S vremenom je skvot u Hafenstrasse legaliziran.
Privremena autonomna zona nastala je prije nego smo je
znali tako nazvati. Komad zemlje izbijen je s mape dræavne
kontrole. Borba je inspirirala hamburπku ljevicu da pokrene
projekte kao πto je hamburπka slobodna radio stanica, FSK,
koja joπ i danas marljivo svira. Taj je uspjeh ostavio za
sobom mreæu i osjeÊaj za ono πto je bilo moguÊe u St. Pauli
zajednici. Dani barikada su takoer obiljeæili prekretnicu.
Oni su bili posljednja militantna konfrontacija velikih
dimenzija u Hamburgu u godinama koje su uslijedile. Dani
barikada, po svojim dimenzijama i πokantnim posljedica-
ma, nisu se mogli ponoviti. Nakon toga, gradske vlasti su
bile odluËne ne dopustiti da se iπta sliËno ikada ponovi.
Vlada je usavrπila svoje pregovaraËke vjeπtine, njihovi
represivni instrumenti su prilagoeni i razvili su moÊnije
ali prividno mekπe nadzorne alate.

Acid House
1987. se takoer pojavila nova metoda djelovanja i

kretanja, promjena paradigme koja se joπ uvijek razvija.
Za mene sve je poËelo s muzikom iz Chicaga i Detroita.
U acid house muzici, vjerojatno viπe nego kod u bilo kojem
muziËkom stilu do tada, viπe se radi o miksanju - puπtanju
gotovih snimaka negoli æivoj svirci koju proizvodi bend.
Dok su punk-rockeri dovodili u pitanje odnos benda i
publike juriπajuÊi pozornicom, kod housa je bitno da ljudi
pleπu, a ne da su u prvom redu “publika”. Konzumenti
su nepovratno postali sudionici. Sa acidom je zapoËela i
svjesna ideja i sposobnost za stvaranje situacija.
“Raveovi”, privremena i neovlaπtena upotreba praznih
zgrada, postali su masovna aktivnost.

Disko je postao mjesto gdje se slavi grad intenzivirajuÊi
i transformirajuÊi ono πto nas po danu nervira. Ako je

grad buËan, zagaen, prenapuËen, dobar disko je radosno
mjesto jer je glasniji, zaudara na dim, parfem i znoj, i
prepun je. Moæda nam je upotreba psihodelika dala
iznenadnu sposobnost da vjerujemo jedni drugima i vi-
dimo sebe kao dio kolektiva koji ima moÊ da konstruira
situacije, ali odjednom urbana svakodnevnica bila je
najuzbudljivije polaziπte. Pustolovni duh tjerao nas je na
najËudnija mjesta kako bismo stvarali susrete i
iznenaujuÊe dogaaje u najnevjerojatnijim prostorima.

Grad je bio pun moguÊnosti. Akvarij u tajlandskom
restoranu de∫nitivno nije bio znak sitnoburæoaske Ëesti-
tosti kako bi to vidjela Nova ljevica, veÊ minijaturni vrt
ili obeÊanje sreÊe, prozor u imaginarne svjetove.

To je promijenilo toËku glediπta, a novopronaena
sposobnost rede∫niranja prostora, de∫nitivno je bila
jedno od polaziπta projekta Park Fiction. Rave party pod
nazivom “Park Fiction u St. Pauliju — ritmom bombi na
Berlin” poluironiËno je preimenovao sve komadiÊe zemlje
koji su ostali na rubovima luke i koji su postali dio projekta
Park Fiction u skladu s njihovim svakodnevnim koriπ-
tenjem. Prostor izmeu skvotiranih kuÊa po kojem su
lutali podivljali psi preimenovan u “Hafentreppen-
hunderpark” (Park pasa na luËkim stepenicama). Obronak
koji su obiËno zauzimali alkoholiËari preimenovan je u
“Bierdosenpark” (Park pivskih konzervi). Ti “parkovi”
pretvoreni su u razliËite “zone” za vrijeme ravea, a ime
projekta Park Fiction je roeno.

Privatizirani pogled ∞ socijalizirana sjena
Hamburg se sada na træiπtu pozicionira kao Grad-luka

novih medija. Iz tog razloga dominantna ideologija gradske
politike je politika imidæa koja bi trebala kultivirati taj
identitet. Park Fiction je zapoËeo 1995. godine, u isto vri-
jeme kada je zapoËela prodaja luËkog bedema uz rijeku
Elbu novomedijskim kompanijama. Gradske su vlasti
planirale naruπiti pogled St. Paulija na rijeku izgradnjom
masivnih zgrada duæ luËkog bedema. »etvrt nije æeljela te
zgrade. Umjesto toga æeljeli smo javni park. Ali vlasti uvijek
ignoriraju takve æelje. Kako je obala Elbe - luËki bedem -
mjesto na kojem se vlast osobito voli reprezentirati, naπe

su æelje bile joπ beznadnije. Stvari koje bi se negdje drugdje
mogle tolerirati kao zanimljivi alternativni πtih, na ovoj se
lokaciji automatski suprotstavljaju vlasti i dominantnoj
ideologiji. Svaki je korak poduzet na ovom nerazvijenom
zelenom prostoru za obje je strane simboliËki.

Zahtjeve za parkom na mjestu gradnje na luËkom
bedemu upuÊivala je mreæa preostala iz borbe u Hafen-
strasse, posebno socijalni radnici iz lokalnog druπtvenog
centra, GWA (Druπtveni centar St. Pauli-Jug), sveÊenici
i vizionarski nastrojena upraviteljica lokalne πkole.

Uspjeli su dogovoriti pregovore s lokalnim politiËari-
ma. U pozadini tih pregovora tinjala je prijetnja da bi se
militantna borba mogla opet zapaliti. Grad je to morao
izbjeÊi. Meutim, izgledalo je da klasiËni oblici lobiranja
neÊe nikamo odvesti. Godinu dana nakon πto sam se
pridruæio pregovaraËkoj grupi, razvili smo niz novih praksi
i koncepata, informirani ponovnim Ëitanjima klasiËnih
tekstova situacionista i zapisima Henrija Lefebvrea, kao
i reΩeksijama na demokratske umjetniËke projekte iz
sedamdesetih, konceptualnu umjetnost, nezadovoljava-
juÊe projekte javne umjetnosti te iskustva povezana sa
acidom. Ova mjeπavina uzrokovala je prelazak sa
“zahtijevanja parka” na “Park Fiction”. 1994. zapatisti su
proglasili: “OdluËili smo prestati propovijedati narodu i
poËeli sluπati.” Ova je reËenica obiljeæila dramatiËnu
pukotinu u revolucionarnom razmiπljanju i praksi i bila
je presudni uzor nastavku naπeg djelovanja.

Tada smo Park Fiction Ëinili ja, Cathy Skenea i lokalne
mreæe susjeda iz St. Paulija, socijalnih institucija, obliænje
crkve, skvotera, umjetnika, vlasnika duÊana i ka∫Êa,
zajedno s intenzivnom hamburπkom muziËkom scenom
okupljenom oko kluba Golden Pudel (Zlatna pudlica),
kluba lociranog u siÊuπnoj staroj kuÊi usred naπeg parka,
koju bi vlasti takoer rado sruπile. Klub Golden Pudel
osnovali su Schorsch Kamerun i Rocko Schamoni, muz-
iËari sa scene oko benda Die Goldenen Zitronen (Zlatni
limuni), bendu koji je u osamdesetima poËeo kao zabavni
punk, svirao za vrijeme Hafenstrasse pobuna, odbio
ponude najveÊih diskografskih kuÊa i razvio mjesto za
poeziju, umjetnike i eksperimentalne bendove. Utjecaj

veze Park Fictiona sa klubom Golden Pudel ne moæe se
precijeniti. Klub je otvorio polje rezonancije s glazbenim
subkulturama koje se Ëesto odlikuju veÊom stilskom
osvjeπtenoπÊu i nestaπnim odnosima prema druπtvenim
kodovima, πto tako Ëesto nedostaju politiËkim grupama
i njihovom oslanjanju na objektivnu analizu prilika.
Naravno, bendovi takoer privlaËe mnogo ljudi.

Produkcija æelja
Morali smo pronaÊi drugaËije naËine djelovanja kako

bismo angaæirali javni prostor kao podruËje rasprave.
PolitiËke skupine na ljevici, kao i vladajuÊa desnica, obiËno
podcjenjuju umjetnost; nitko je od njih ne uzima za oz-
biljno. Koliko god je to ponekad tuæno, za one koji se bave
umjetnoπÊu moæe biti i korisno jer mnoge od naπih akcija
tako neÊe pobuditi sumnju. ImajuÊi to na umu Park Fic-
tion je kolektivno zapoËeo producirati æelje: predavanja
i izloæbe vezane uz park u lokalnoj crkvi, izlozima,
πkolama itd. Radili smo kako bi stvorili mali “svemir
paralelnog znanja”.

Na ulicama i padini za koje smo se borili postavili smo
tzv. aktivnosti koje anticipiraju park. Imali smo kino na
otvorenom, agit-prop prezentacije i rave partyje. Ubrzo
nakon πto su zapoËele akcije Park Fictiona, Cathy Skenea
i ja pozvani smo od dræavnog kulturnog odbora, koji tada
nije bio upoznat s projektom Park Fiction, da razvijemo
plan za javne umjetniËke radove. Nismo htjeli jednos-
tavno pljusnuti skulpturu, umjesto toga smo predloæili
projekt Park Fiction. Park pored luËkog zida veÊ je bio
realnost na mnogo razina - u svijesti zajednice, na mo-
dernoj i trendi glazbenoj sceni, kao i na nacionalnoj umjet-
niËkoj sceni. I tako smo dræavi pristupili sa zahtjevima.

PoËetna ideja Park Fictiona bila je organizirati paralel-
ni proces planiranja i kolektivnu produkciju æelja za
parkom, bez naloga vlasti. Razvili smo proces koji je bio
otvoren i omoguÊavao pristup svakome tko je æelio sud-
jelovati u planiranju stvarnog mjesta koje povezuje
umjetnost i druπtvene pokrete, ne upadajuÊi u zamku
“legalnog” birokratskog puta. Ovaj proces planiranja je
bio dopunjen programom koji smo zvali Infotainment, a

koji je ukljuËivao predavanja o parkovima i politici, par-
kovima njihovoj ideoloπkoj pozadini.

Kad su politiËari konaËno stupili na scenu, obreli su
se na kompleksnom polju gdje su se teπko mogli kretati.
Za kratko vrijeme postavili smo pravila igre. Imali smo
æivu ideju o tome πto radimo i Ëvrsto tlo pod nogama, dok
su oni bili u “glupoj” poziciji, dosadni ljudi koji samo
sprjeËavaju razvoj stvari. Odbor za kulturu je veÊ 1996.
odluËio poduprijeti projekt Park Fiction, ali senator za
urbanistiËki razvoj otkazao je sredstva iste godine. Te
smo zime donijeli odluku da poduzimamo militantnu
akciju kao pritisak na vlast. Meutim, stvari su krenule
drugim smjerom.

LuËka bolnica
Gradske su vlasti odluËile sruπiti popularnu luËku

bolnicu samo pola milje od parka. Nakon ËiπÊenja prvog
krila na iznenaenje vlade praznu su zgradu skvotirali
aktivisti, uz snaænu potporu lokalnoga stanovniπtva. Doπlo
je do demonstracija, a po prvi puta i do πtrajka u red light
oblasti. 1997. bila je izborna godina, πto je vladu uËinilo
otvorenom za pregovore oko bolnice i drugih problema
u Ëetvrti, kako bi smirili pobune. Organizirani su okrugli
stolovi na temu parka.

Okrugli stolovi su opasna stvar; sam naziv sugerira
ravnoteæu moÊi, doËim forma skriva nejednak status
sudionika. Razgovor s birokratima znaËi i polu-pristajanje
na njihov ∞ dominantni ∞ naËin razmiπljanja i pregova-
ranja. U ovom je sluËaju to bilo neizbjeæno, no uspjeli
smo se sloæiti oko toga da projekt Park Fiction zauzme
prostor oko luËkog zida te organizira sam proces planira-
nja. Zahtijevali smo da se, kao znak povjerenja, oteti
budæet transferira na naπ raËun prije izbora. Tako je i bilo.

Sredstva
Organizirali smo projekt naziva Proces planiranja poput

igre, distribuirajuÊi podloge za igru umjesto letaka. Podloge
su opisivale pristupe procesu planiranja. Otvorili smo tzv.
kontejner za planiranje koji je obuhvaÊao ured za mode-
liranje gline, otvoreni telefon, vrtnu knjiænicu, te projekt

Christoph Schäfer: nazvan Arhiv æelja. Tu je bio i tzv. Pribor za djelovanje ∞
ured za mobilno planiranje s upitnicima, mapama, dikta-
fonima, kartama luËke panorame, kamerama...

Sluæili smo se pseudo-socioloπkim instrumentima,
taktikama citiranja i recikliranja iz snaæne druπtveno-
demokratske ere kasnih 1960-ih i ranih 1970-ih, referira-
juÊi na iznevjerena obeÊanja proπlosti. Razlika izmeu
naπih metoda i metoda veÊine socijalnih radnika bila je
u radnom konceptu ∞ integriranje umjetnika, dizajnera,
programera, istraæivaËa i vlasnika trgovina je ne-hijerar-
hijski rizomatski otvoreni proces. Vjerovali smo da naπ
proces planiranja mora umjetniËkoj praksi omoguÊiti
potencijal za autonomiju, otpor i nepoÊudnost. Suradnja
s drugima ne znaËi nuæno i svoenje sebe na socijalnog
radnika niti redukciju svog umjetniËkoga rada na admi-
nistraciju kreativnosti drugih.

Nismo bili objektivni. Od samoga smo poËetka zauzeli
stranu, koristeÊi svoje vjeπtine igrali smo se formama koje
koriste moÊ, korporativna kultura i mainstream mediji.

LeteÊi tepih
Nakon devet godina aktivnosti park je od 2003. godine

konaËno u fazi realizacije: u rujnu iste godine sluæbeno
su otvorene dvije komponente: Otok palmi ili Ëajni vrt i
LeteÊi tepih. Devet je godina meutim predugo za tako
mali projekt. U dugom procesu i bliskim pregovorima s
vlastima u fazi realizacije, kljuËni dijelovi projekta su
uniπteni, zaboravljeni ili korumpirani. Neki znaËajni
dijelovi uopÊe se neÊe realizirati, primjerice piratska
fontana ili pak kuÊica na drvetu u obliku jagode u koju
odraslima nije dozvoljen ulaz.

U ovome trenutku nije izvjesno da Êemo nastaviti
suradnju s vlastima. To je moguÊe samo ako se izgrade i
srediπnji elementi i ako je naπa vizija veze izmeu urbane
svakodnevnice i imaginarija vidljiva u dizajnu parka.

Neizvjesni susreti
Neovisno o svim ovim akcijama dræali smo da je nuæno

πiriti horizonte. Kao prvi korak u tome smjeru, 2003.
godine organizirali smo meunarodni kongres “Park Fic-

tion predstavlja: Neizvjesni susreti u urbanom prostoru”
kao bazu za moguÊi Institut za nezavisni urbanizam.
Pozvali smo grupe koje poput nas nastoje rede∫nirati
umjetniËku prasku u post-industrijskim uvjetima. Za
vrijeme trajanja kongresa izloæili smo i verziju arhiva
projekta, instalaciju originalno kreiranu za Documentu
11 u Kasselu. Arhiv je Ëinila povijesna kolekcija postera,
crteæa, fotogra∫ja i svakojakih prolaznih formi.

Predloæenim Institutom za nezavisni urbanizam æeli-
mo unaprijediti urbani diskurs jer se urbanost, kao dis-
kurs, ne moæe svesti na “urbano planiranje”. Mi na urbano
ne gledamo kao na jedinstvenu umjetniËku viziju, veÊ
kao na set praksi u opoziciji prema dræavi koji nije iden-
tiËan demokratskom. Urbano je skup razlika u koje boravi
i neizvjesno. Jednostavno reËeno, grad u kojem vrijedi
æivjeti jest mjesto kontradikcija zajedniËkoga æivota.

Megagradovi
»esto smo sluπali kako je Park Fiction moguÊ, “realan”,

samo stoga πto svatko iz grupe æivi u toj speci∫Ënoj zajednici
te da se projekt ne moæe ponoviti. No stvarni razlog zaπto
se ne da ponoviti leæi u tome da se lokalne situacije prebrzo
mijenjaju, a razliËite grupe moraju razviti svoja vlastita
sredstva i ritmove. Nikako ne vjerujem da moramo biti
lokalci ako æelimo raditi s odreenim mjestom. Gradove
izgrauju imaginacije outsidera, migranata, putnika.

Posjetivπi Mexico City, vidio sam grad u kojem je velika
veÊina kuÊa izgraena bez arhitekata i urbanih planera.
Ista je situacija i u Delhiju, Jakarti, Calcutti, Buenos Airesu.
Za razliku od ovih neformalnih gradova, sjevernoeuropski
gradovi izgledaju poput trodimenzionalnih realizacija
ideologija. Park Fiction je pokuπao prkositi ovom suæenom
pogledu na urbano. Insistirali  smo na tome na “javni
prostor” moæe proizvoditi æelje, povezivati grad s imagi-
narnim te biti ukorijenjen u urbanu svakodnevnicu.

Neformalna naselja, poput naπega parka, za nas su
nacrti za moguÊe gradove buduÊnosti. Gradove koji igno-
riraju arhitektonske poslove. Gradove koji su proizvodi
ljudi koji ih nastanjuju, a ne poslovi specijalista, urbanih
planera. Gradove koji postoje kao duboki i istinski prijelomi.

Grad je neispisan
Urbana iskustva i razmiπljanja

Documenta11, 2002.
arhiva projekta Park Fiction/
Hinrich Schultze, 1998.

Akvarel arhiva æelja,
Christoph Schäfer, 1996.

VodiË Filiz sa svojom roakinjom Polly na
otoku palmi, foto: arhiva projekta Park
Fiction / Margit Czenki, ljeto 2003.

Plan igre koji pokazuje moguÊnosti pristupa
projektu i procesu planiranja, autori Katrin
Bredemeier und Christoph Schäfer, 1997.


